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RESUMEN

Palabras clave:
Lenguaje
cinematografico;

Introduccion. El lenguaje cinematografico constituye un recurso fundamental para la
construccion de significado, ya que organiza la manera en que los eventos, los
Musica para cine; personajes y los objetos se disponen y se relacionan en la pantalla. Objetivo. Analizar
Literacidad audiovisual; la interpretacion del lenguaje cinematografico, en el caso de estudiantes de la escuela
Educacién de musica de una universidad peruana. Metodologia. El estudio fue de enfoque
cinematografica cualitativo con disefio de estudio de caso que permitié analizar la categoria lenguaje
cinematografico en estudiantes de la Escuela de Mdusica. La muestra estuvo
conformada por estudiantes de una universidad peruana. La técnica fue el andlisis
documental permitiendo interpretar los discursos realizados en evaluaciones escritas
por los alumnos. Conclusién. La participacién de los alumnos en un curso sobre la
historia de la musica en el cine y el desarrollo de la evaluacidn escrita, consistente en
el analisis filmico de una pelicula encargada, les permitié incrementar su formacién en
interpretacion del lenguaje cinematografico y por ende acceder a una mayor
literacidad audiovisual. Pero presentan dificultades para entender la intertextualidad y
el contenido simbdlico de obras cinematograficas que no forman parte del canon
dominante que proviene del cine de Hollywood.
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ABSTRACT

Introduction. The  cinematographic  language
constitutes a fundamental resource for the
construction of meaning, as it organizes the way in
which events, characters, and objects are arranged
and related on the screen. Objective. To analyze
cinematographic language with the case of students
from the music school of a Peruvian university.
Methodology. The study used a qualitative approach
with a case study design that allows for the analysis
of the cinematographic language category in music
school students. The sample consisted of students
from a Peruvian university. The technique was
documentary analysis, allowing for the interpretation
of the speeches made on cards filled out by the
students. Conclusion. Taking part in a subject about
history of film music and producing an assessment,
consisting in the film analysis of an appointed movie
for each student, allowed them to improve their
training in interpretation of film language and
audiovisual literacy. But the students also presented
difficulties in understanding intertextuality and the
symbolic content of cinema artworks that mostly are
not part of the dominant canon of Hollywood
commercial production.

Keywords: Film language; Music for cinema;
Audiovisual literacy; Film education

RESUMO

Introdugdo. A linguagem cinematografica constitui
um recurso fundamental para a construcdo de
significado, uma vez que organiza a forma como os
eventos, as personagens e 0s objetos sao dispostos
e se relacionam no ecrd. Objetivo. Analisar a
interpretacdo da linguagem cinematografica, no
caso de estudantes da escola de musica de uma
universidade peruana. Metodologia. O estudo foi
qualitativo, com um desenho de estudo de caso que
permitiu  analisar a categoria  linguagem
cinematografica em estudantes da Escola de
Musica. A amostra foi composta por estudantes de
uma universidade peruana. A técnica utilizada foi a
andlise documental, que permitiu interpretar os
discursos realizados nas avaliagGes escritas pelos
alunos. Conclusdo. A participacdo dos alunos num
curso sobre a histéria da musica no cinema e o
desenvolvimento da avaliacdo escrita, consistente
na analise filmica de um filme encomendado,
permitiu-lhes aumentar a sua formagdo na
interpretacdo da linguagem cinematografica e,
consequentemente, aceder a uma maior literacia
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audiovisual. No entanto, apresentam dificuldades em
compreender a intertextualidade e o conteludo
simbdlico de obras cinematograficas que nao fazem
parte do canone dominante proveniente do cinema
de Hollywood.

Palavras-chave: Linguagem cinematografica;
Musica para cinema; Alfabetizacdo audiovisual;
Educacgao cinematografica

INTRODUCCION

Los avances en los modelos de lenguaje de
gran escala han transformado la forma en que las
personas interactian con los contenidos
audiovisuales. Sin embargo, aun existe el reto de
comprender los factores que influyen en la
interpretacidon y apreciacidon del cine, ya que las
experiencias narrativas pueden variar segun las
perspectivas y la interaccion con distintos agentes

(Ryu et al., 2025).

Se encontrd a través de estudios que, aunque
el cine ha mantenido desde sus inicios un vinculo
directo con la pintura y la historia del arte, los
estudios que analizan esta relacion de manera
sistematica siguen siendo escasos, lo que dificulta
comprender plenamente su aporte estético vy

narrativo (Godoy y Tavares, 2021).
(2025)

las funciones

En otro estudio, Elyamany et al.

analizaron de manera rigurosa
emocionales y narrativas de Let It Go (Frozen) y
Show Yourself (Frozen Il), abordando un vacio en
los estudios que suelen basarse principalmente en
interpretaciones cualitativas. De esta forma, se
supera el andlisis unimodal tradicional, que tiende
a simplificar la complejidad emocional. El estudio
propone un marco metodolégico que integra
analisis textual (con BERT y VADER), analisis visual
(reconocimiento de emociones faciales) y anlisis
auditivo (técnicas de recuperacién de informacion
musical), lo que permite una comprensién mas

amplia de la expresidn emocional.
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Por otro lado, Shen et al. (2024) indicaron que
las narrativas desempefian un papel fundamental
en la comprension del mundo, la formacién de la
identidad, el

transmision de lecciones morales. Se resalta la

desarrollo de la empatia y Ia
complejidad de la historia y la habilidad del autor
para construir relatos envolventes con escenarios
vividos y personajes multifacéticos, desde Lady
Mannering hasta figuras secundarias como el
posadero. El andlisis de “B24” revela como el
conflicto central entre las dificultades del ladréon y
la busqueda de libertad de Lady Mannering
permanece abierto, reflejando tensiones entre
verdad y engafo. Asimismo, Doyle emplea
recursos narrativos, técnicas literarias, elementos
gramaticales y un lenguaje preciso para transmitir
la confianza en

una ensefianza moral sobre

desconocidos y la importancia de la cautela.

La pregunta de investigacion fue ¢Como es la
interpretacion del lenguaje cinematografico por
parte de los estudiantes de la escuela de musica,
de una universidad peruana? En ese sentido el
objetivo del estudio fue analizar las caracteristicas
mas importantes y el alcance de la interpretacién
del lenguaje cinematografico por parte de los

estudiantes de la escuela de Musica.

El lenguaje cinematografico puede

entenderse como el conjunto de recursos
visuales, sonoros y narrativos teniendo en cuenta
la duracién de los planos, la presencia o ausencia
de personajes en escena y la relacion entre
géneros. Esto permite construir significado en el
cine. Estos elementos no solo organizan la forma
en que se cuenta una historia, sino que también
percepcion del

influyen en Ila espectador,

mostrando cdmo técnicas especificas, por

ejemplo, los planos vacios, cumplen distintas
funciones dentro del relato audiovisual. (Song et
al., 2025).
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De igual manera, el lenguaje cinematografico
también se puede definir como el sistema de
recursos audiovisuales que incluyen imagen,
sonido y su integracidon técnica mediante los cuales
el cine construye significado y genera una
experiencia inmersiva en el espectador. Este
lenguaje no solo abarca la organizacion visual de
los planos, sino también la dimensién sonora y
espacial, que contribuyen a transmitir emociones,
la narrativa

guiar la atencién y enriquecer

cinematografica (Zbyszyniski et al., 2023).

La importancia del lenguaje cinematografico
radica en su capacidad para construir significado y
reflejar cambios sociales, culturales y tecnolégicos
a través de recursos como el encuadre, el montaje
y el sonido. Su evolucion, desde el cine mudo hasta
la era digital ha ampliado las posibilidades
narrativas y expresivas, influyendo en la manera en
gue los publicos perciben las obras audiovisuales.
Ademads, el lenguaje cinematografico no solo
enriquece el arte de contar historias, sino que
también actua como vehiculo de valores culturales
y sociales, promoviendo el intercambio cultural y
ofreciendo nuevas perspectivas criticas, como las
aportadas por el feminismo en el andlisis de las
representaciones de género (Jumabekov et al.,

2025).

Asimismo, la importancia del lenguaje

cinematografico radica en su capacidad para
construir identidades culturales y ofrecer nuevas
formas de representaciéon frente a visiones

estereotipadas. En el caso del cine tibetano
contemporaneo, por ejemplo, el uso del lenguaje
cinematografico permite a los jévenes realizadores
narrar su cotidianidad, expresar emociones
individuales y mostrar la tensién entre tradicion y
modernidad. Asi, el lenguaje del cine se convierte
en una herramienta de negociacion simbdlica

entre “el yo” y “el otro”, favoreciendo la
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autenticidad y la diversidad cultural, mas allad de

visiones reduccionistas o binarias impuestas

desde miradas externas (Li y Zhuo, 2023).

El lenguaje de los planos cinematograficos
constituye un eje fundamental dentro de la
narrativa audiovisual, pues permite transmitir la
historia, las emociones y los temas de manera
visual, convirtiendo al cine en un arte altamente
expresivo y sugestivo. Los planos no solo
organizan lo que el espectador ve, sino que
también dirigen su atencién hacia elementos
significativos, generan atmaésferas y determinan el
modo en que se experimenta la accién en
pantalla. De esta manera, un mismo relato puede
adquirir diferentes matices dependiendo de la
eleccién del encuadre, la escala, el dangulo o el

movimiento de camara.

En  investigaciones recientes se ha
profundizado en el analisis de los atributos de los
planos, que tradicionalmente se habian estudiado
a partir del movimiento y la escala, pero sin
ofrecer resultados interpretativos lo
suficientemente claros. Estos nuevos enfoques
han comenzado a reconocer la relevancia de
identificar los objetos clave que determinan los
atributos de un plano y, con ello, ampliar la
comprensién de cémo se construye el lenguaje
visual del cine. A partir de bases de datos
especializadas y herramientas de andlisis, se ha
demostrado que la composicién de un plano
depende de multiples factores interrelacionados,
como la distribucién de los elementos en la
movimiento entre

imagen, la dindmica del

cuadros y la jerarquia visual que guia Ia

percepcion del espectador (Lu et al., 2024).

El espacio en el lenguaje cinematografico

constituye un recurso fundamental para Ia
construccidon de significado, ya que organiza la

manera en que los eventos, los personajes y los

-
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objetos se disponen y se relacionan en la pantalla.
La representacion espacial se articula a través de
esquemas como fuente, camino, meta, centro-
periferia, arriba abajo o cerca, lejos, que permiten
al espectador comprender trayectorias,
interacciones y jerarquias dentro de la narracién

visual.

Estos patrones espaciales no solo determinan
la estructura narrativa diferenciando entre eventos
ambientales, interacciones humano-ambiente o
interacciones interpersonales, sino que también
generan una experiencia perceptiva que trasciende
lo meramente visual para convertirse en una forma
de discurso multimodal. En este sentido, el espacio
filmico no es un mero contenedor de la accidn,
sino  un aspecto especifico del lenguaje
cinematografico que moldea la interpretacién de la
historia, define la relaciéon entre imagen y palabra,
y establece vinculos emocionales y cognitivos con

el espectador (Ovagimian y Kiose, 2024).

METODO

El estudio fue de enfoque cualitativo con
disefio de estudio de caso que permite analizar la
categoria lenguaje cinematografico en estudiantes
de educacién superior en mdusica. La muestra
estuvo conformada por estudiantes de una
universidad privada peruana. La técnica fue el
analisis documental permitiendo interpretar los
discursos realizados en fichas llenadas por los
alumnos, con preguntas abiertas que luego fueron
analizadas e interpretadas para la elaboracion de

resultados.

Se utilizaron las Fichas de Andlisis de Banda
(FABS) y la Ficha de

interpretacion cinematografica en adelante (FIC),

Sonora, en adelante
las cuales son dos componentes de evaluacién
sincrénica de la asignatura Historia de la musica en

el cine. En los fragmentos extractados de las
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respuestas de los alumnos, utilizaremos como
nomenclatura las iniciales del tipo de ficha con el
nombre de la pelicula a que se refiere en cada

Ccaso.

RESULTADOS Y DISCUSION

En el caso del primer objetivo fue
comprender la interpretacién de los elementos
técnico-estéticos cinematograficos por parte de
los estudiantes. En cuanto a la primera
subcategoria, narrativa y estructura del guion, los
resultados de ambos tipos de fichas muestran que
un aspecto dificil de captar es justamente la

estructura narrativa.

En tal sentido, son los alumnos que han
detallado de manera mas rica su analisis de banda
sonora los que tienden a presentar las ideas mas
desarrolladas sobre estos componentes referidos
al analisis filmico. Ademas, la utilizacion de los
paradigmas de construccion del guion explicados
en clase contribuye en muchos casos a un mejor
analisis de esta dimensidon estructural del cine
2002). Al

presenta algunos fragmentos de las respuestas de

(Carriere y Bonitzer, respecto, se

alumnos en ambas fichas:

En este sentido, la trama de la pelicula se

desarrolla no por etapas, sino como una
secuencia, que tiene inicio y final, siguiendo la

vida de este personaje (FABS iViva Zapatal).

De esta manera se puede clasificar al filme
bajo el paradigma de Syd Field con sus tres etapas
definidas, ya que coinciden también con el tiempo
propuesto para cada una de esas tres secciones.
Minutos mds y minutos menos, en promedio, la
introduccién, el conflicto y la resolucidon se
pueden subdividir en los tres grandes momentos
dentro de la linea temporal del filme. Lo que mas

sorprendié fue el dinamismo del guion y la
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verosimilitud de los actores el giro argumental y la
toma de decisiones planificada de Rick para ayudar
a Lazslo, es sencillamente magnifica pues era la
Unica posibilidad para un personaje como Rick de
poder solucionar el dilema (FABS, Casablanca).

Siempre se quiere ver una pelicula donde el
personaje principal no sea solo una persona, en
esta pelicula se tiene mas de 4, lo que la hace mas
interesante de verla, apreciarla, recomendarla vy
disfrutarla. Es como si 3 peliculas la hubiesen
puesto en una sola (FABS, Amores perros).

La pelicula cumple con el paradigma de
Carriere y Bonitzer, ya que la obra juega con los
tiempos y perspectivas de personajes de manera
paralela o no. Son historias conectadas que
presentan hechos en comun, por lo que no cumple
un desarrollo comun para el publico (FABS, Amores

perros).

Es muy importante mencionar el alto
contenido reflexivo en cuanto a la escritura del
guion, esto se puede presenciar al inicio de la
pelicula con la frase “No trato las enfermedades
fisicas, soy psiquiatra”, que se puede entender
como el comienzo de dicho experimento, pero sin

prevenir las consecuencias (FABS, El rostro ajeno).

Sin embargo, cuando una pelicula sigue mas el
paradigma europeo se dificulta sustentar esta
constatacion. En todo caso, la musica ayuda en ese
objetivo de alguna manera, es decir, que la
apreciacion o descripciéon de la banda sonora es un
componente diferencial para que los alumnos
puedan identificar el paradigma narrativo en las

peliculas:

Como se puede apreciar en la pelicula, estos
diferentes momentos de desarrollo no han sido
establecidos con un tiempo tan preciso (por
ejemplo, un primer gran punto de quiebre como la
captura de Giorgio y el asesinato de su prometida

ocurre pasada la mitad del tiempo de la obra, y no
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en la tercera parte), y ademas, resultan ser
relativamente difusos: las diferentes aunque
ligadas historias y conflictos de los distintos
personajes se desarrollan paulatinamente,
evitando la existencia de giros dramaticos que
sefializan claramente las “etapas” a lo largo de la
trama, cosa que si es recurso comun en las
peliculas del paradigma de Syd Field (FABS, Roma

ciudad abierta).

El paradigma presentado en A space odissey,
representa una linea temporal abstracta, pero
gue puede entrar en la categoria del paradigma
de Syd Field. Tiene un inicio, un conflicto y un final
(...) Del guion es rescatable: no se rige en una
linea temporal, sigue varias lineas temporales en
las que el conflicto es presentado de maneras
distintas y la musica acompafia esos momentos
(FABS, 2001: Odisea del espacio).

Haciendo ahora una descripcién de lo hallado
especificamente en las FABS, los elementos mas
aludidos fueron: fotografia, actuacion, edicién,
guion. Por otro lado, algunos alumnos valoran los

guiones concisos mas que los recargados.

En cuanto a la subcategoria elementos

visuales, las FIC se detalla mucho mas la
descripcién de la fotografia que la edicidn, el
guion, las actuaciones, el vestuario, el maquillaje
o la direccién artistica. Esta ultima se confunde
con la fotografia. Es curioso que en las preguntas
de contenido de la FIC la mayoria de los alumnos
valoran la pertinencia de los escenarios y sin
embargo esto no se reconoce como un mérito de
la direccion artistica. Por ende, el elemento
fotografico es mas evidente o es mas valorado
forma

gue otros componentes de la

cinematografica.

Dentro de este campo de la fotografia, en las
FIC, se mencionan principalmente los planos (en

algunos alumnos existe confusidn entre primeros

-
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planos y planos generales); solo en algunos casos
los movimientos de camara; y aun en menor
medida los dngulos. Ademads, se hace claro que es
mucho mds accesible para los alumnos entender la
funcidn de la fotografia en relacion con la narrativa
y el contenido de las peliculas, a diferencia, por
ejemplo, del disefio de produccidn:

Los planos generales como el primer plano son
usados para contextualizar las calles angostas o las
vistas del pueblo como también para reflejar los
sentimientos de los personajes principales. Me
parecidé increible el uso del primerisimo plano para
mostrar los rostros en conversaciones que marcan
la historia del filme (FIC, Cinema Paradiso).

En el aspecto fotografico del filme, lo que
resalta muy a la vista es el uso de diversos planos
gue, quizds para la época, no eran tan
convencionales o comunes. Por ejemplo, el plano
gue se utiliza a través de las ventanas durante
momentos importantes en la vida de Kane y los
movimientos de cdmara cuando le sucede algo.
Ademads, la iluminaciéon es muy atractiva: esto se
evidencia especialmente en las escenas de la
mansion en Xanadu como la del inicio del filme

(FIC, Ciudadano Kane).

Los planos mads usados son el primer plano,
pues le da mas sentimiento a cada personaje; la
iluminacién, también, sélo en casas o lugares
cerrados, por ejemplo; el color enteramente en
blanco y negro y los sobrios movimientos de
camara, ademas algunos notables angulos como el

ojo de pajaro, entre otros (FIC, Los ojos sin rostro).

Los alumnos que detallaron mas en el analisis
incluyeron el uso de categorias visuales para
describir mas rigurosamente la estética de la
pelicula. Sin embargo, es muy probable que, en
algunos casos, hayan copiado directamente los
comentarios detallados sobre la fotografia de
algunas criticas o resenas de los filmes. Otro

ISSN-e: 2992-6904
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elemento que se valora es la combinacién de
imagenes animadas con imagenes documentales
reales. Y es que, ademds, hay una buena
valoraciéon del uso de la animacion para la

narracion realista:

Diversos planos en la pelicula: planos
secuencia (Ejemplo: Octavio lleva al coche a su
perro después de ser baleado), planos detalle,
planos medios cortos (Ejemplo: la madre de
Octavio le informa que su hermano y Susana se
fueron de la casa), plano general (Ejemplo:
Cuando aparece por primera vez El Chivo), entre
otros. (...) Diversos Angulos en la Pelicula: Angulo
Perfil (Ejemplo: Cuando Octavio y Susana hablan a
solas en el velorio de Ramiro), Angulo Escorzo,
Angulo Contrapicado, Angulo Dorsal, Angulo
Frontal (Ejemplo: Cuando Octavio maneja la
camioneta hacia el hospital) y Angulo Indirecto
(Ejemplo: Cuando Susana supuestamente habla
con su mama y se puede ver a Octavio que lo
habia planeado todo para que ella deje de tener
relaciones sexuales con su hermano) (FABS 1,

Amores perros).

El recurso de la animacion en lugar de la

accion real sirve bien como aporte a |la
incertidumbre y a lo difuso de los recuerdos de
Folman mientras que la transicion a imagenes de
archivo al final de la pelicula hace una perfecta
sincronizacion con el momento final de
recuperacién de su memoria, y lo cruda que esta

era.

La imagen no emplea recursos que no
necesita o que no aportan demasiado a la historia
(comparese con peliculas de accién de Hollywood,
por ejemplo), caracteristica que comparte con la
musica y el guion. Es decir, son concisos y todo lo
gue hacen sirve directamente al propdsito de la
historia o a la emocién de esta (FABS, Vals con

Bashir).
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Son pocos los alumnos que hacen referencia al

disefio de produccién, sin dar mayores

explicaciones y también sobre todo en
producciones de época. En ocasiones escasas se
menciona la relacion especifica entre musica vy
fotografia angulos y timbre musical, por ejemplo.
Ademds, muy ocasionalmente, los alumnos
mencionan o valoran en las fichas la relacién entre
el contenido de la pelicula con el elemento del
vestuario sobre todo cuando es una pelicula de

época.

El vestuario y maquillaje estd muy bien

escogido para los personajes del filme. Por
ejemplo, los trajes elegantes y brillantes que utiliza
Kane en su vida cotidiana muestran los lujos que
era capaz de darse. En adicién, el maquillaje que
Welles utilizé contribuye a crear una mejor imagen
de elegancia y belleza en Kane, lo cual es una
caracteristica importante también en el personaje,
tanto de joven como de adulto. Ademads, los
vestuarios y maquillaje que utilizan los demas
personajes se ajustan bien a la época vy
complementan lo que el filme quiere transmitir

con cada escena (FIC, Ciudadano Kane).

Respecto al vestuario, algunas fotos de Ia
revolucion mexicana real y no se diferencian tanto
del vestuario visto en la pelicula, lo cual me parece
bueno. Creo que en ciertos aspectos si es mejor
apegarse a la historia, porque es historia en si (FIC
iViva Zapatal)

Ademas de la fotografia con grandes planos
generales al inicio de la pelicula que nos muestra el
lugar donde se desarrollardn los personajes hasta
los planos de las batallas donde muestran la
grandeza de los reinos, hasta el vestuario que se
identifica con la personalidad y simbologia que se
le da a cada personaje (FABS, Ran) [El subrayado es

nuestro].
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En este ultimo fragmento, a pesar de que se
menciona que el vestuario tiene un elemento
simbdlico, no se especifica o senfalan ejemplos
concretos para sustentar. En las FABS se suele
describir a los personajes, sus caracteristicas o su
evolucidn, pero casi nunca se hace una valoracién
de los méritos actorales y dramaticos; pocas veces

también se mencionan a los actores.

Acerca de la subcategoria montaje y ritmo,
este elemento aparece mucho mas en las FIC al
estar explicitado en una pregunta. Cuando el
desarrollo de las historias posee un ritmo mas
lento, hay mas dificultad en los alumnos para
distinguir las caracteristicas y méritos de Ila
edicion de las peliculas; a diferencia de las
peliculas con cambios mas bruscos en la trama. Lo
cierto es que los ritmos diferentes en un filme no
significan trabajos de edicidn menos o mas

elaborados:

Para el afo en que fue rodada, las secuencias
estdn bien hechas y hay coherencia entre ellas.
No he encontrado falta de concordancia en
tiempo o espacio. Las escenas también tienen
coherencia entre si. No he encontrado algun

aspecto novedoso (FIC, El séptimo sello).

La edicién es simple, pues en aquel entonces
se estaba en plena evolucién y aceptacion del
contenido presentado (FIC, Los ojos sin rostro). El
aspecto de edicién también es muy llamativo. Por
ejemplo, las escenas de secuencia que se dan en
la pelicula son tan novedosas y creibles, que
pareciera que fueran realizadas hoy en dia, como
la escena en la que las ventas del periédico de
Kane comienzan a crecer y se utilizan secuencias
dirigidas al publico. También, las diversas escenas
en el filme estdn muy enriquecidas tanto por el
contexto en el que se encuentran como por los
elementos que pertenecen a ella (FIC, Ciudadano

Kane).

-
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También los primerisimos primer plano que se
utilizan en las diversas escenas durante toda la
pelicula son utilizados de una manera fantastica
gue no tienen la necesidad de que los personajes
hablen o digan algo durante ese plano y tan solo
con sus expresiones faciales dicen todo lo que
sienten durante la escena: como la de la escena del
tensién,

duelo en Ila que expresan esa

concentracion y espera de realizar el primer

disparo (FABS, El bueno el malo y el feo).

Como sintesis de lo mencionado hasta ahora, y
en cuanto a la subcategoria comprensién de los
lenguajes visuales y sonoros del cine, en primer
la ficha de

ayudé

lugar, se debe mencionar que

interpretacion cinematografica

notoriamente a que los estudiantes puedan
distinguir y reconocer los diferentes aspectos
estéticos y técnicos de una pelicula. Es decir, que
contribuye directamente con el analisis y sintesis

filmicos.

En los comentarios de las fichas de andlisis de
banda sonora, en contraste con lo anterior, las
ideas sobre el material trabajado tienden a ser mas
desordenadas e incompletas (afectando Ila
estimacion de la funcidon de la musica). En este
caso, ademds, se observa que los alumnos
priorizan los comentarios y el desarrollo sobre el
contenido de la pelicula, dejando menos espacio a
la valoracion propiamente estética (excepto en el
caso de la parte musical, que es el meollo de la
ficha).

En las FIC,
desarrollaron con mucho mas detalle la seccién del

la mayoria de los alumnos

contenido que la de los aspectos estéticos.

Algunos, incluso, dejaron en blanco esta ultima
parte. En ese sentido, es necesario que los
estudiantes, previamente al curso o como parte
del contenido de puedan

este, adquirir

conocimientos de los aspectos técnico-estéticos,
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mas alla del musical o sonoro. La dificultad para
identificar una técnica narrativa, visual, dramatica
o musical trunca el poder mostrar con detalle la
relacion entre fondo y forma; y por lo mismo,
percibir los momentos clave en el desarrollo de

las peliculas.

Los resultados relacionados al segundo
objetivo, comprender como es la percepcién e
interpretaciéon del lenguaje sonoro por parte de
los alumnos en las peliculas utilizadas en el curso
Historia de la musica en el cine, estan vinculados a
la subcategoria de lenguaje sonoro dentro de la
como la

categoria de andlisis filmico, asi

subcategoria comprensién de los lenguajes
visuales y sonoros del cine, de la categoria
literacidad cinematografica. En este objetivo, de
manera transversal se analiza también Ila
subcategoria de cine y su relacién con otras
formas de literacidad, ya que se pone en juego la
competencia de vincular los lenguajes visuales y
narrativos de las peliculas con el lenguaje sonoro
y musical. Esta ultima competencia se relaciona
con la capacidad de percibir la funcion de la

musica en el cine.

En general, se observa que, al final del curso y
luego de llenadas una o ambas fichas con la
pelicula encargada, los alumnos son capaces de
interpretar de manera medianamente
satisfactoria la funcidon de la musica en el cine,
tanto en su variante narrativa como emocional.
Pero, esto se aprecia sobre todo en aquellos que
hacen un andlisis mas detallado del segmento
musical escogido y de los aportes del(los)
compositor(es) de la pelicula, asi como el periodo
de la musica en el cine en el cual se inserta la
banda sonora respectiva. Por esto, que la FABS es

una herramienta eficaz para tales fines.

Por ejemplo, la escena del desayuno de Kane

y Emily en el cual la musica comienza de una
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forma casual, alegre y elegante, mientras que ellos
sonrien y se ven llenos de amor y alegria. Sin
embargo, esta va cambiando de tono a medida que
pasan las secuencias y llega el aburrimiento vy
estrés por parte de Kane con su relacién con Emily,
volviéndose todo mas oscuro. (FIC Ciudadano
Kane).

Fue compuesta por Erik Nordgren, exponente
de la decadencia del sinfonismo. Otorga un
caracter siniestro y oscuro a la pelicula. Uso
recurrente de cuerdas y dodecafonismo para lograr

esos ambientes tensos (FIC El séptimo sello).

En esta ultima cita, la mencion al
dodecafonismo es excepcional pues no se suelen
mencionar caracteristicas melddicas o armdnicas
en las respuestas sobre la musica de las peliculas

en las FIC.

En cuanto a la FABS, la seccion de analisis del
segmento musical escogido por el alumno es una
de las que mejor contribuye a desentrafiar la
funcion de las diferentes partes de la banda
sonora, lo que a su vez aporta a la percepcion de la
estructura narrativa de cada pelicula. Incluso,
ayuda a entender los momentos de ausencia de
musica, los silencios, y su razén de ser. la
periodizacion sobre la historia de la musica en el
cine desarrollada en clases e incluida en la FABS
también es importante para entender las funciones
de la banda sonora. Sin embargo, algunos alumnos
confunden los periodos con las caracteristicas de la
banda sonora al guiarse solo por un criterio
cronolégico. Por esto, que solo desarrollan un
analisis mds completo de la banda sonora los
alumnos que investigan a mayor profundidad
sobre los compositores, su obra y su estilo, pues
esto permite superar la rigidez estética de la
periodizacion.

Algunos estudiantes han optado por hacer una
descripcidon de la musica del fragmento elegido sin

A
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mencionar su relacién con la escena, secuencia o
elemento de la pelicula en la cual se presenta
dicha pieza musical. Es decir, que se limitan a
describirla:

En Hell’s Picture Scroll el desarrollo del

motivo musical lo toman principalmente los
vientos en un comienzo, primero las maderas y
luego los metales. Las cuerdas generan un
colchdén armoénico que van en relacién con los
sucesos en desarrollo. Un ambiente tenso,
agobiante y perturbador. Todo el desarrollo
musical en la escena (mds de 5 min) tiene un
constante movimiento que busca el climax de
tensién y se estabiliza en la incertidumbre (en la
que se repiten el motivo inicial) apoyado con una
mayor instrumentacion y el refuerzo por parte de
los graves en la segunda. Ritmicamente, el
colchdn armoénico formado se basa en notas
largas, generando contraste con el motivo y los

adornos a lo largo del tema (FABS 1, Ran).

En este fragmento, solo hay dos ocasiones en
las que se menciona la funcién de la musica para
acompafar o propiciar emociones. Sin embargo,
no se hacen referencias concretas al contenido de
las secuencias o de los elementos visuales vy
narrativos del filme. Por otro lado, algunos
estudiantes representan el caso opuesto: hacen
descripciones muy generales y someras de los
elementos musicales, priorizando la descripcidon
de la secuencia de la pelicula o explicando Ia
musica solo en funcion de las emociones que
supuestamente esta genera. Se considera que
ambas formas son insuficientes y no permiten
entender de manera integral la funcién de la

musica en el cine:

La cancidn es triste y muy suave debido a que
Margo se siente traicionada y con deseos de
escuchar algo que vaya con su estado de animo.

La musica también ayudd a Margo a pausarse

-
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para ordenar sus pensamientos y reflexionar
acerca de Eve. La musica se detiene cuando ella
apaga la radio del carro ya con sus ideas claras.
(FABS, Eva al desnudo).

Entonces, los estudiantes que vinculan de
alguna manera la banda sonora con los elementos
narrativos o cinematograficos con frecuencia se
refieren a estos ultimos solo de manera general o
abstracta, sin especificar las implicancias de los
acontecimientos o de algunos personajes
concretos. La vinculacidn, se hace solo al nivel de la

descripcién de climas o emociones generadas.

Por lo anterior es que a menudo se relaciona el
uso de la musica sinfénica (sinfonismo) con la
funcion emocional de la musica para cine; no
obstante, se puede dar carga emocional o
acompanar el significado de una pelicula con
muchos otros estilos y corrientes musicales
diferentes del sinfonismo. Ademadas, es poco
frecuente que se entienda el sentido conceptual de

las melodias insertadas en las peliculas:

Pertenece al periodo Del Sinfonismo a la
Decadencia del Sinfonismo ya que la pelicula fue
hecha en 1948. Ademads, estd influenciado por
Wolfgang Korngold ya que establece un vinculo de
unién junto a las imagenes. Asi también, estd
vinculado al tardo-romanticismo por reunir
materiales melddicos, y expresiones sinceras del
sentimiento humano. La musica no se encuentra
durante toda la pelicula sino es utilizada como
refuerzo a algunas escenas importantes de la
pelicula para enfatizar las emociones de los
personajes o el contexto donde se encuentran

(FABS, Ladron de bicicletas).

Muchos alumnos aprecian el uso controlado y
no excesivo de musica en las peliculas visionadas,
sobre todo cuando se trata de cine no
estadounidense. Presentamos aqui una primera

verificacidon importante de critica a la forma de
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banda sonora del cine dominante, que tiende a la

saturacion sonora del filme:

Otro factor muy importante para considerar
es el empleo de la musica: ésta no es utilizada ni
en todo momento ni con una excesiva carga
emocional; por el contrario, su uso se reserva
Unicamente para momentos claves y se omite en
el resto de la obra, y su tratamiento orquestal
(como se explicard posteriormente) y melddico-
dedicado

manifestar la emocidn situacional que se desea

arménico  esta enteramente a
generar en el espectador (FABS, Roma ciudad
abierta).

La musica en Memento aparece en
momentos seleccionados a lo largo de la obra, la
mayoria de las escenas de la pelicula no cuentan
con musicalidad y solo con sonido ambiental para
asi entrar de manera mas familiar a lo que sucedia
en sus hechos diarios, al igual que en sus trances y

en su desorientacién (FABS, Memento).

Uno de los elementos dentro del analisis
musical que coadyuva a la tarea de interpretacion
de la narraciéon es la identificacion de los
leitmotivs y sus cambios/evolucion. Y ocurre
también al revés: entender la dindmica de los
acontecimientos acerca a los alumnos a la
descripcién de los leitmotivs de la mejor manera.
Dentro de nuestro universo analizado, tenemos
gue han sido muy pocos los alumnos que han
considerado o hecho referencia a los leitmotivs
como elementos presentes en el disefio de las
bandas sonoras. Incluso en la mayoria de los
casos en los que las peliculas tenian un(os)
leitmotiv(s) identificable(s) y protagonistas claros,
estos no han sido mencionados. A continuacion,

mostramos uno de esos POCOS Casos:

Este leitmotiv representa la relacién entre los
samurais en distintos momentos de la historiay lo

hemos escuchado ya varias veces durante la
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pelicula (Six Samurai, Wild’s Warriors Coming,
Flag, etc.). Esta es su version mds tragica, porque
cuatro de siete han caido y para los sobrevivientes,
eso no significa un triunfo. En pocas palabras, que
para ellos no es “un final feliz” (FABS, Los siete

samurais).

En general, se observa la siguiente tendencia:
los alumnos que aprecian o describen tanto
aspectos de fondo como de forma son aquellos
cuyas fichas estdn mds detalladas en cuanto al
analisis musical, y que, ademads, logran hacer
interpretaciones mas completas o agudas del

lenguaje cinematografico:

Este momento musical ocurre cuando Renato
espia erotizado a Malena. La escala menor con las
alteraciones en el quinto grado y sexto grado, le
proveen una pequefia inestabilidad y tensién
melddica, acorde con lo que sucede en la escena,
donde, si Renato hace un mal movimiento o se
deja llevar por la emocién, podria meterse en
problemas. La musica de “Visioni” logra encarnar
varias caracteristicas del personaje, las cadencias
dulces del solo de flauta podrian corresponder a la
inocencia del nifo, asi como las alteraciones en la
escala de estilo cromatico podrian corresponder a
emociones nuevas, nunca antes experimentadas,
riesgos de que la melodia adquiera otro caracter y
el mismo riesgo de que Renato sea descubierto
(FABS, Malena).

El fragmento anterior corresponde a la ficha de
analisis de banda sonora de otro de los alumnos
gue hizo la descripcién mas detallada e integral del
fragmento musical que escogié de la pelicula que
le fue designada; asi como la mejor descripcidon de
la banda sonora en general del filme y un
exhaustivo analisis de sus elementos visuales,
narrativos y simbdlicos. Notese como consiguid
correlacién entre

identificar Ia composicion

musical y guion.
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La cuestion del sonido (diferenciado de la
musica propiamente dicha) también se plantea en
el presente objetivo, como se sefiald, asi como en
las categorias y subcategorias involucradas en su
analisis respectivo. En realidad, algunos autores
han planteado que en los medios audiovisuales y
en el arte cinematografico en especifico y, por
ende, en el lenguaje que le es propio la distincidon
entre la musica -a fin de cuentas, una forma
y el
propiamente, puede ser una distincidén arbitraria:

sonora- sonido como se le conoce
ambos componentes, en realidad forman, parte
de una continuidad simbdlica, sensorial y hasta
(Cuadrado Méndez, 2022).

originalmente el concepto de banda sonora -

estética Incluso,
soundtrack- incluia tanto la musica como los

efectos de sonido considerados en conjunto.

Aqui es pertinente volver a distinguir lo
encontrado en cada tipo de ficha, dado que solo
las FIC incluyen una pregunta explicita referida al
sonido. Aun dada esta circunstancia, se observa
gue la mayoria de las respuestas al respecto son
escuetas y poco detalladas: se centran, ademas,
en consideraciones sobre todo técnicas, pero no

estéticas o narrativas

Los sonidos de escena fuertes, ladridos, no
hay mucho (FIC, Los ojos sin rostro). Para el afio
57, estd correcto. El sonido de los didlogos es
pregrabado, teniendo en cuenta que el cine
comenzé a tener sonido en los didlogos el afio 27.
(FIC, El séptimo sello). Perfectamente alineados a

los sonidos de la época (FIC, Cinema Paradiso).

A diferencia de estos tres extractos
anteriores, que representan la mayoria de los
casos en las FIC, solo en un caso, un alumno
presentd una respuesta analitica en este tipo de

fichas:

Los efectos sonoros y la edicién de sonido
fueron muy enriquecidos. Esto se debe a que

-
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Orson Welles tenia mucha experiencia del tema
por todo su trabajo que tuvo en la radio antes de
realizar el filme. Esto se hace presente en los
diversos sonidos que contribuyen a crear o
amplificar las atmdsferas y emociones que se dan
en las diversas escenas. Por ejemplo, los sonidos
de lluvia y de los carros que rodean a Kane en la
noche que conoce a Susan, creando una atmédsfera
de incertidumbre y soledad en él antes de hablar
con ella (FIC, Ciudadano Kane).

El tercer objetivo implica analizar la
compresién del contenido de las peliculas, lo que
se expresa en tres subcategorias: simbolismo vy

metaforas visuales; cddigos y convenciones

cinematogréficas; asi como estilo y géneros
cinematograficos. Con respecto al simbolismo vy las
metaforas visuales, con frecuencia, los alumnos
distinguen solo las temdticas mas evidentes o

explicitas en los largometrajes.

Muchas de ellas, vinculadas a los sucesos que
ocurren en la vida de los protagonistas o en los
sucesos de tipo interpersonal. Sin embargo, se
puede apreciar que se les dificulta proyectar las
realidades colectivas, histdricas o estructurales de
dichos sucesos que son sugeridas por las metaforas
visuales y narrativas empleadas en las peliculas.
Esto también afecta la valoracion ética de las
acciones potencialmente mas importantes, al

menos como las proyecta cada director.

A menudo, faltan referentes de conocimiento
histérico en peliculas de época para entender el
trasfondo social, existencial y critico que
pretenden mostrar las imagenes en su sucesion.
Por ejemplo, en el film El séptimo sello (Ingmar
Bergman, 1957), no se estima en el analisis los
efectos humanos de Las Cruzadas, que son el
trasfondo histérico que articula permanentemente
la actitud de los personajes; sobre todo la del

protagonista:
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El lugar geografico es Suecia. La clase
socioeconémica es pobre, ya que se sitla en una
comarca pobre de la época, que ademds esta
devastada por la peste bubdnica; sin embargo,
durante las escenas dentro del castillo de
Antonius Block, lo considerariamos de una clase
acomodada. El medio cultural es el tipico medio
pueblerino y nativo de la Suecia del siglo XIV. Los
escenarios y las atmdsferas tienen dos partes: (1)
Hasta transcurrida la primera hora de la pelicula,
la atmodsfera es alumbrante, y hasta podria
mencionar que tranquila y pasiva (no hago
excepcion a la muerte), aunque se mantiene la
tensidn (2) El resto de la pelicula es de atmosfera
ligubre y oscura, ya que se sitlan en un bosque y

de noche (FIC, El séptimo sello).

En la interpretacion, el tema principal es

netamente  existencialista: elude a el
cuestionamiento sobre ideas, pensamientos vy
costumbres que se nos han ido ensefiando a lo
largo de nuestra vida; cuestionar la existencia de
Dios en la pelicula es solo una forma de
representarlo. A opinidon personal, creo que
Bergman fue bastante acertado en elegir aquella
época y en elegir el tema religioso para presentar
su idea (ademas por la significancia de la religidn

de la época) (FIC, El séptimo sello).

Discusion
dado

preferencia a los componentes de la fotografia

Los alumnos evaluados les han

(encuadres, planos, angulos, movimientos de
camara, iluminacién, color, etc.), en muy pocas
ocasiones se ha indicado la correlacién entre
dichos elementos y la dimensién sonora o
narrativa de las peliculas. Ademas, solo en el caso
de las FIC se han sefalado otros elementos
visuales como el disefio de produccién. Entonces

se adolece de una sensibilidad estética visual que
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permita establecer los paralelismos con la musica y
el sonido. Siguiendo la nocién de Thompson y
Bordwell (2012), se capta de manera parcial la
dimension expresiva de los elementos visuales

escogidos por los creadores.

Pero, de todas maneras, se evidencia que los
resultados entre los estudiantes son muy dispares,
existen algunos pocos casos en que los alumnos
han conseguido en gran parte acceder a dicha
dimension expresiva visual, conectada con las
otras. Cuanto mas se incorporan en el discurso los
elementos técnicos individuales en que se
descompone lo visual mucho mejor se puede
percibir su funcidn estética. He ahi la importancia
del ejercicio de diseccion que provee el andlisis

filmico.

Otro elemento importante relacionado con el
primer objetivo de la presente investigacion es
evaluar en qué grado distinguen o valoran el
montaje cinematografico. Ha estado muy
escasamente presente en las FABS y ha sido
abordado de manera un tanto superficial en las
FIC. Tomando en cuenta, segun Dancyger (2011),
gue el montaje, marca el ritmo del filme en lo
narrativo, visual, sonoro y hasta en lo simbélico, la
limitacion de los alumnos en poder caracterizar las
formas de montaje en cada pelicula les resta la
posibilidad de ubicar los patrones temporales vy
sensoriales que lo vinculan con la banda sonora. El
no considerar a cabalidad el montaje, limita la
comprensién integral del uso de la musica y hasta

del sonido en las peliculas seleccionadas.

Existe entonces un impase para que los
alumnos puedan tener una lectura critica de los
aspectos estéticos del lenguaje cinematografico,
que es una de las competencias necesarias para
ejercer la literacidad (Reia-Baptista et al., 2014).
Dicho impase consiste en no poder identificar y

valorar con total concrecidn y profundidad cada
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dimension o elemento de dicho lenguaje. En el
cine, como en cualquier expresidon artistica, las
decisiones técnicas van a menudo relacionadas
con una opcidn estética, que a su vez canaliza una

intencién simbdlica o ideoldgica.

En cuanto al analisis del lenguaje del sonido,
el desarrollo de la dindmica del curso en el aula,
asi como los diferentes componentes evaluativos,
y en especifico las peliculas encargadas vy
analizadas en las dos fichas, permiten a los
alumnos acercarse de manera integral al
componente musical y, en menor medida, sonoro
de las peliculas. El andlisis musical que han
realizado, tomando como referencia las etapas de
evolucidn de la musica para cine les ha permitido
ademas entender otros

poder mejor los

elementos de fondo y forma.

Sin embargo, las limitaciones en su

experiencia de visionado de cine arte -
diferenciado del cine comercial dominante- y la
casi nula formacidon previa en el lenguaje
cinematografico, con frecuencia no les permite
desentrafiar en todo su alcance las funciones de la
musica en el cine y en el meollo de las peliculas.
En ese sentido, entonces, siguiendo la nocion de
literacidad cinematografica de Thompson vy
Bordwell (2012), se cumple de manera parcial el
reconocimiento de la logica sonora implicita de
una pelicula y por ende solo se entiende parte de

la funcién de sus recursos expresivos.

Un elemento clave que se busca desarrollar
en el curso Historia de la musica en el cine es la
capacidad de identificar y valorar las relaciones
intertextuales que construyen una obra
cinematografica, y el énfasis del curso se pone en
la relacién de lo visual y narrativo con lo sonoro
(musica y sonido). Comprender la interaccion de
los diferentes componentes expresivos y estéticos

de un filme nos lleva por ende a comprender lo

-
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gue se conoce como la funcién de la musica en el
cine. Tomando los términos de Chion (2019), se
lleva a

trata de ejercer la audiovision, que

entender la construccidn integral del filme.

En cuanto a las conclusiones de Moya (2019)
sobre el uso de un canon eurocéntrico de peliculas
en la educacién cinematografica en Espaia, en el
curso Historia de la musica en el cine en nuestro
caso estudiado se ha optado por una oferta
variada en cuanto al pais de origen de las peliculas.
Pero sin duda, se han priorizado peliculas
consideradas clasicas, no solo en la historia del
cine y de la musica en el cine, sino en la educacién
cinematografica en si misma. Si bien las peliculas
europeas son la mayoria de las incluidas en nuestra
investigacion y en la evaluacion del curso, también
estdn presentes casos del llamado “otro cine”,
referidas a las producciones asidticas, africanas o

latinoamericanas.

Se puede derivar de la experiencia del curso
Historia de la musica en el cine y de lo investigado
en el presente trabajo que este tipo de cursos y
evaluaciones de alguna manera emulan la
dindmica de los cineclubes y en tal sentido Silva
Arias (2020) sostuvo que el cineclub, con una
mediacién docente permanente y adecuada,
convierte al cine en una potente herramienta
pedagdgica, contribuyendo de manera crucial a la

alfabetizacién cinematografica y audiovisual.

Oliva (2020)

ensefianza cinematografica y el ejercicio de la

Asimismo, indic6 que la
literacidad, aunque sea en un nivel inicial o
intermedio desarrolla competencias discursivas y
culturales, lo que se evidencia en los argumentos
construidos por los estudiantes en nuestra
investigacion. La reflexién estética, humanistica y
hasta filosdfica debe traducirse en discursos

minimamente sélidos, detallados y coherentes.
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También se ha constatado en el presente
estudio lo sefialado por Romero-Walker (2022) de
gue el andlisis de discurso que los estudiantes han
realizado de los filmes visionados y sus reflexiones
les permitieron cuestionar algunas
representaciones cinematograficas tradicionales,
como por ejemplo el uso excesivo e impostado de
musica en el cine hollywoodense o la forma lineal
clasica de narrar las historias. En contraste, es
necesario en el curso hacer mas énfasis en las
representaciones de género que se dan tanto del
cine comercial como en el cine arte, para cumplir
el objetivo de la educacién cinematografica critica
de mostrar los rezagos del patriarcalismo y
promover una cultura visual inclusiva (Gutiérrez,

2021).

CONCLUSIONES

Podemos concluir que en nuestra poblacién
de alumnos analizada, la participacion en las
sesiones de clase del curso Historia de la musica
en el cine asi como el llenado de la Ficha de
interpretacion cinematografica (FIC) y la Ficha de
la banda sonora (FABS),

de evaluacidn

analisis de -ambas

modalidades asincronica-, les
permitid iniciarse en el andlisis filmico de la forma
de las peliculas y contrastar las estructuras del
cine comercial de Hollywood -que habia sido el de
SU mayor consumo previo- con otras opciones de
lenguaje audiovisual como el llamado “cine arte”
o “cine de autor”. Sin embargo, la identificacién o
apreciacion parcial o limitada de las opciones
estéticas de los creadores, a su vez, no les
permitié entender todas las conexiones entre los
elementos de forma (intertextualidad) o de estos

con el contenido de las peliculas.

Por otro lado, también constatamos que
existe una relacion estrecha entre la comprension

critica del lenguaje cinematografico en general, es
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decir el grado de literacidad cinematografica
alcanzada, y la comprension del lenguaje musical y
sonoro, es decir, la funciéon de la musica en el cine.
Por ende, la mayoria de los alumnos no han
accedido a todas las funciones implicitas de las
bandas sonoras al no haber percibido todas las
capas del lenguaje visual, de la estructura narrativa
y de las propuestas simbdlicas e ideoldgicas de los
autores. Es decir, que queda “pendiente” la
experimentaciéon de una audiovisidon que se pueda

llamar plena.

Los alumnos en sus andlisis le dan prioridad a
la valoracién del contenido de las peliculas por
encima del andlisis técnico-estético. En ese
sentido, es claro que la experiencia de cine foro del
curso, la profundizacion en la evolucién del
lenguaje sonoro y el llenado de las fichas los acerca
a entender la simbologia, las convenciones y las
propuestas ideoldgicas, humanisticas y filosoficas
de la obra cinematografica. Sin embargo, esta
comprensién, segun lo sostenido aqui, se
consideraria limitada, pues pasa por alto varios
aspectos que dan significado implicito a los filmes -
como las causas sociales de los comportamientos

de los personajes.

Como conclusién general, entonces,

sostenemos que los estudiantes de la Escuela de

Mdusica de la universidad peruana estudiada
manifiestan limitaciones en la
apreciacion/interpretacion del material

cinematografico utilizado como tarea de analisis.
Sin embargo, también es claro que, tanto el
acercamiento a la historia de la musica en el cine y
de la historia del cine, asi como el uso de ambas
fichas de

significativa a elevar la capacidad de diseccionar,

analisis, contribuyen de manera
identificar y apreciar la funcién y el valor artistico
de los diferentes elementos que conforman el

fendmeno cinematografico.
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